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Koto Naukowe Studentdéw Historii Sztuki UAM zaprasza studentéw i doktorantow
na ogdlnopolskie Seminarium Studentdéw Historii Sztuki. Tegoroczne spotkanie
odbedzie sie pod hastem ,Theatrum wtadzy” i skupi sie na problematyce
powigzania sztuki z szeroko rozumiang wtadza. Celem podjecia tej tematyki jest
namyst nad rolg, jakg rézne formy aktywnosci artystycznej petnig w sposobach
egzekwowania i walki o dominacje.

Sztuka czesto wykorzystywana jest jako narzedzie stosowane w celu wywierania
wptywu zaréwno przez wtadze oficjalng, jak i na poziomie bardziej oddolnym.
Mechanizmy kontroli spotecznej uzewnetrzniajgce sie w dzietach sztuki pod
rozmaitg postacig powtarzajg sie na przestrzeni dziejow. Jednym z kluczowych
zagadnien jest wigc ewolucja artystycznych s$rodkéw wykorzystywanych do
implementowania tych mechanizmow.

Do wziecia udziatu w seminarium zapraszamy studentéw i doktorantéw historii
sztuki oraz dyscyplin pokrewnych zwigzanych ze sztukami wizualnymi i
architekturg, ktorym bliska jest powyzsza tematyka bez wzgledu na zakres
czasowy analizowanych zjawisk.

Proponowane obszary tematyczne:

= sztuka w stuzbie propagandy;

= legitymizacja wtadzy poprzez sztuke i architekture;

= panstwowotwarcza rola sztuki;

= strategie podporzadkowania - architektura i urbanistyka;
= tworcy wobec wtadztwa instytucji artystycznych;

= wtadza a dziatalno$¢ muzedw i galerii sztuki;

= artystyczne narzedzia kontestacji wtadzy.

Jako organizatorzy chcemy, aby powyzsze zagadnienia staty sie przedmiotem
zywej dyskusji i wymiany perspektyw.

Wydarzenie jest organizowane w ramach wspotpracy Kota Naukowego Studentéw
Historii Sztuki UAM z Instytutem Historii Sztuki UAM w Poznaniu i Biblioteka
Raczynskich.



“Theatrum wtadzy” - program konferencji
19 maja 2023

9:00-9:30 - rejestracja prelegentow
9:30-10:15 - oficjalnie rozpoczecie konferencji, powitanie gosci
PANEL | (10:15-12:40): Artysci kontestatorzy

10:15-10:35 - Aleksandra Czarny, Rezim obnazony. Strategie demaskacji wtadzy
w tworczosci Ai Weiweia

10:35-10:55 - Sebastian Kanczurzewski, Strategie kontestacji wtadzy
w twérczosci Mikotaja Sobczaka

10:55-11:15 - Zuzanna Borowska, Ruch artystyczny Pile 0’Sdpmi Maret Anne
Sary w Swietle norweskich polityk ds. hodowli reniferéw, gruntéw, Samoéw oraz
ekologii

11:15-11:30 - przerwa kawowa

11:30-11:60 - Agata Wawrowska, Przeciw wtadzy, przeciw spoteczenstwu.
Krytyka instytucjonalna w trzecim obiegu sztuki na przyktadzie dziatan todzi
Kaliskiej i Kultury Zrzuty

11:60-12:10 - Jess tukawska, Bunt wobec wtadzy wyrazajgcej sie w praktykach
instytucjonalnych na przyktadzie akcji artystycznej Julity Wojcik “Obieranie
ziemniakow” oraz wystawy Anny Okrasko “Malarki - zony dla malarzy” w ujeciu
krytycznym teorii kapitatu kulturowego Pierre’a Bourdieu

12:10-12:40 - dyskusja

12:40-13:00 - przerwa kawowa



PANEL Il (13:00-14:30): Architektura znaczen

13:00-13:20 - Martyna Kaspar, Zamek Cesarski w Poznaniu jako symbol
- od rezydenciji cesarza, przez siedzibe Fihrera, do instytucji kultury

13:20-13:40 - Natalia Baryluk, ,Megalomania z kamienia” - historia budynku Nowej
Kancelarii Rzeszy Alberta Speera

13:40-14:00 - Aleksandra Podlejska, Kosciot Sw. Barbary w Bytomiu jako bastion
przeciwko polskosci? Tresci ideowe swigtyni w konteksScie powojennej sytuaciji
Gérnego Slaska

14.:00-14:30 - dyskusija

14:30-16:00 - przerwa obiadowa

PANEL 11l (16:00-17:50): Wtadza a miasto

16:00-16:20 - Filip Koziara, Wptywy greckie i rzymskie w budownictwie Heroda
Wielkiego na przyktadzie Cezarei Maritimy

16:20-16:40 - Mitosz Krasnopolski, August, triumfator i obronca chrzescijaristwa -
wizerunek wtadzy w projektach architektonicznych cesarza Karola V w Granadzie w |

potowie XVI wieku

16:40-17:00 - Dominika Plata, Panowanie hiszpariskich Habsburgéw na Sycylii jako
gwarant koncepcji ,Felicitas” - przyktad urbanistyki Palermo

17:00-17:20 - Julia Ciotek, Jeden plac, wiele znaczen. Historia przeksztatcen Placu
Pitsudskiego w Warszawie jako przyktad politycznej dominacji nad przestrzenia
miejska

17:20-17:50 - dyskusja

17:50-18:00 - zakonczenie konferenc;ji

Po zakonczeniu konferencji planowane jest spotkanie integracyjne dla prelegentéw.



ABSTRAKTY

Rezim obnazony. Strategie demaskaciji wtadzy w tworczosci Ai Weiweia

Referat podejmuje temat wspodtczesnej twoérczosci jednego z czotowych
chinskich artystow-dysydentdw oraz nieugietego krytyka autorytarnego rezimu -
Ai Weiweia (ur. 1957). Ai, ktéry dziatalno$¢ artystyczng definiuje jako forme
aktywnosci politycznej, nawigzuje zaréwno do wspdtczesnego programu sztuki
zaangazowanej spotecznie, jak i do tradycyjnej, konfucjanskiej idei politycznej
odpowiedzialnosci artysty za spotecznos¢ do ktorej przynalezy. Celem
wystgpienia jest przeanalizowanie przyktadu twodrczosci dokonujgcej swoistego
odwrdcenia tendencji do podporzgdkowania sztuki celom i zadaniom wtadzy.

Dystynktywng cechg twdrczosci Ai Weiweia jest bowiem swiadoma prowokacja
wtadz do reakcji, co pozwala artyscie na (auto-)demaskacje form represji
stosowanych przez organy panstwowe. Starannie opracowana strategia
artystyczna polega na odgrywaniu swoistego spektaklu, ktérego rezim staje sie
nieintencjonalnym uczestnikiem. Wytworzona w ten sposdb przez artyste
wspotzaleznosé sztuki i reakeji wradzy przyczynia sie do nagtosnienia problemdw
chinskiego spoteczenstwa. Artysta dodatkowo nie ogranicza sie w swoim
protescie do muzedw czy galeriii Internet, a szczegodlnie platformy
spotecznosciowe takie jak Twitter czy Instagram, zostajg wykorzystane w
charakterze nieograniczonej przestrzeni wystawiennicze;j.

Analizie poddane zostang wybrane konceptualne dzieta Ai Weiweia, ktore
zwracajg uwage na nieustanne przejawy tamania praw cztowieka w Chinach. W
swoich dzietach Ai postuguje sie nowoczesnymi formami wyrazu od
performance’u, przez film i fotografie po instalacje. Rdwnoczesnie nie odzegnuje
sie on od tradyc;ji i estetyki chinskiej, wtgczajac jej kody kulturowe do swych prac.
Dzieki temu dokonuje on uniwersalizacji aktualnych probleméw zycia spotecznego
w Chinach, obnazajgc tym samym nature nie tylko chinskiego, ale i kazdego
rezimu.

Aleksandra Czarny
Instytut Historii Sztuki UAM



Strategie kontestacji wtadzy w tworczosci Mikotaja Sobczaka

,Wtadza” wedtug stownika jezyka polskiego ma trzy znaczenia: ,1. prawo
rzgdzenia panstwem, panowanie, rzady; 2. osoby, instytucje, organy itp. rzgdzace;
kierownictwo; zwierzchnictwo; 3. moc, sita.” Wpisanie tego stowa w
intertekstualng tworczos¢ Mikotaja Sobczaka pozwala na wydobycie jego
wieloznacznosci.

W swoim wystgpieniu zwréce uwage na to, jakimi strategiami artystycznymi
postuguje sie Sobczak kwestionujgcy m.in. sposdb w jaki oraz przez kogo
prowadzona jest i byta polityka historyczna w Polsce. Za przyktady postuzg mi
dwie wystawy indywidualne artysty - ,Niebieskie zboze” (2022, Galeria Bielska
BWA, Bielsko-Biata) i ,Gutsherren” (2022/2023, Miejski Osrodek Sztuki w
Gorzowie Wielkopolskim). Pierwsza z nich skupia sie na ambicjach kolonialnych |l
RP i otwiera dyskusje na temat historii imperializmu w Europie Srodkowo-
Wschodniej. Druga wystawa odnoszac sie do sytuacji majgcej miejsce na
Ziemiach Odzyskanych zadaje pytania o to, kto przejmie wtadze w nowym
spoteczenstwie i czy w ogole organy rzadzace bedsg miaty racje bytu w
przysztosci?

Zaprezentowane na wystawach prace malarskie i wideo stanowig artystyczne
narzedzia kontestacji wtadzy. Sprzeciw wyraza sig nie tylko w skomplikowanych i
trudnych do jednoznacznego uchwycenia zestawieniach wizerunkéw i tekstéw
kultury z przesztosci, ale takze w sposobie kreowania alternatywnej
rzeczywistosci oraz sposobie odtwarzania wydarzen historycznych. To wtasnie w
pracach wideo Sobczaka ujawnia sie tytutowe dla tego seminarium ,Theatrum
wtadzy”.

Sebastian Kanczurzewski
Instytut Historii Sztuki UAM



Ruch artystyczny Pile 0’Sapmi Maret Anne Sary w swietle norweskich polityk
ds. hodowli reniferow, gruntéw, Samow oraz ekologii

Wystapienie opiera sie na przygotowywanej pracy licencjackiej. Maret Anne Sara to
norweska artystka pochodzenia samskiego. W grudniu 2017 roku zastyneta w
Norwegii umieszczeniem jednego z dziet nalezgcych do projektu artystycznego Pile
0'Sapmi, sktadajgcego sie z 400 czaszek zabitych reniferéw przed budynkiem
parlamentu w Oslo. Artystka uczynita to w protescie przeciw polityce narodowej ds.
hodowli reniferéw, wymagajacej od samskich hodowcow przymusowej redukgji
swych stad oraz aby skierowaé uwage Norwegdw na sgdowy proces miedzy swym
bratem hodowcg a paristwem, odbywajgcy sie réwnoczesnie w pobliskim Sadzie
Najwyzszym.

Pile o’'Sapmi szybko przeistoczyt sie z serii dziet wystawianych przed kolejnymi
instancjami sgdow w miedzynarodowy symbol oraz ruch spoteczno-artystyczny
zrzeszajgcy mniejszosci walczace o swe prawa i mOwigce m. in. o trwajgcym
Norwegii kolonializmie.

Gtowny problem badawczy to préba znalezienia odpowiedzi na pytania, co Pile
0'Sapmi mowi nam o sytuacji Saméw w Norwegii oraz czy rzeczywiscie mowic
mozemy dzis o ich rdwnouprawnieniu w tym najbardziej demokratycznym panstwie
na swiecie. W celu préby odnalezienia odpowiedzi, skupie sie po pierwsze na
zwieztym opisie Pile 0’'Sapmi, a nastepnie na opisie konfliktu miedzy Samami a
Norwegami.

Walka Saméw o swe prawa i kulture z ostatnich lat przypomina ich walke z drugie;
potowy XX wieku skierowang przeciw rozbudowie elektrowni wodnej w Alcie, ktéra
- cho¢ przegrana - zaowocowata nadaniu Samom wtasnego parlamentu oraz
prawa. Wspdtczesnie jednak rzad norweski uderzyt w hodowle reniferdw, stojgca u
podstaw samskiej kultury. Podczas gdy twierdzi on, ze liczba reniferéw szczegdlnie
W potnocnej czescei kraju jest zbyt duza, a zwierzeta nie majg co jesc¢ i trafiajg do
rzezni zbyt chude lub umierajg z gtodu na ptaskowyzu Finnmarku, przeciwnicy
twierdza, ze waga reniferow nie spadta w stosunku do poprzednich lat, a gtdwnym
powodem braku pozywienia jest dgzenie rzgdu do zagarnigcia terendw, na ktorych
tradycyjnie od setek lat odbywa sie hodowla na rzecz nowych inwestycji takich jak
kopalnie oraz elektrownie wiatrowe.

Zuzanna Borowska
SWPS Warszawa



Przeciw wtadzy, przeciw spoteczenstwu. Krytyka instytucjonalna w trzecim
obiegu sztuki na przyktadzie dziatan todzi Kaliskiej i Kultury Zrzuty

Sytuacja polskiej sztuki w czasach PRL-u najczesciej wigzana jest z brakiem
wolnosci ekspresji artystycznej, narzucang przez Gtéwny Urzad Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk cenzurg, a takze ze stawianym przez artystéw oporem i
bojkotem panstwowego obiegu sztuki. W kontekscie sztuki polskiej lat 80. czesto
zapomina sig jednak o binarnosci dwczesnego uktadu wtadzy, na ktérego drugim
biegunie znajdowata sie NSZZ Solidarnos¢ wspierana przez Koscidt katolicki.
Zwigzany z Solidarnoscig drugi obieg sztuki, ktérego gtéwny element stanowita
scena przykoscielna, takze narzucat twércom liczne ograniczenia.

Celem mojego referatu bedzie analiza dziatalnosci grupy artystycznej t6dz Kaliska
i tworzonego przez ten kolektyw srodowiska Kultury Zrzuty, ktérg rozpoznaje jako
przejaw krytyki instytucjonalnej uprawianej z pozycji trzeciego miejsca. Mimo ze
krytyka instytucjonalna obejmuje kontestacje systemu sztuki, to w kontekscie
krytycznej aktywnosci artystow w czasach PRL-u niezbedne jest sprzezenie tego
zjawiska z catym owczesnym uktadem wtadzy. W zwigzku z tym fenomenowi
trzeciego miejsca przyjrze sie z perspektywy proponowanej przez Piotra
Piotrowskiego, ktory zauwaza, ze artysci zwigzani z trzecim obiegiem rozumieli
wtadze w ujeciu Foucaultowskim jako ,wytwarzane woéwczas przez caty uktad
polityczny relacje dominacji i mechanizmy podporzadkowywania obywateli, [...]
strategie zawtaszczania catych sfer zycia publicznego i jego instrumentalizacja
wobec celdw lub antyceléow stanu wojennego”. Artysci dziatajagcy w trzecim
obiegu kontestowali wigc zaréwno komunistyczny rezim i kontrolowany przez
wtadze oficjalny system sztuki, jak i zwigzany z opozycyjng Solidarnoscig drugi
obieg i scene przykoscielng, ktéra narzucata twércom narodowo-katolickg
ideologie i zwigzang z nig patriotyczno-religijng ikonografie.

W moim wystapieniu opisze éwczesng sytuacje polityczng i instytucjonalng, ktéra
stanowita punkt odniesienia dla dziatan todzi Kaliskiej i Kultury Zrzuty. Nastepnie
wskaze na charakterystyczne dla trzecio-obiegowej aktywnosci elementy
dziatalnosci grupy, ktére jednoczesnie pozwalajg wpisac jej wystgpienia w ramy
krytyki instytucjonalnej. Jako przyktad kontestacji systemu sztuki i binarnie
rozumianej wtadzy dokonywanej przez to srodowisko postuzy praca ,Matka Boska
z domalowanymi wgsami” Adama Rzepeckiego z 1983 roku.

Agata Wawrowska
Instytut Historii Sztuki UAM



Bunt wobec wtadzy wyrazajacej sie w praktykach instytucjonalnych na
przyktadzie akcji artystycznej Julity Wéjcik “Obieranie ziemniakow” oraz
wystawy Anny Okrasko “Malarki - Zony dla malarzy” w ujeciu krytycznym

teorii kapitatu kulturowego Pierre’a Bourdieu

Postugujac sie teorig sztuki Pierre'a Bourdieu, przedstawiam subiektywne
zestawienie dwoch akgji artystycznych - ,Obieranie ziemniakow" (2001) Julity
Wojcik w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki i wystawe ,Malarki - zony dla
malarzy" (2003) Anny Okrasko na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych - jako przejaw buntu wobec wtadzy wyrazajacej sie w praktykach
instytucjonalnych. Analiza tych dziatan bedzie ukazywac, jak tradycyjne
pojmowanie sztuki i przestrzeni wystawienniczej mogg oddziatywac¢ na wybdr
srodkow artystycznego wyrazu, co staje sie widoczne paradoksalnie dopiero w
momencie krytycznego sprofanowania przestrzeni. Zwracam réwniez uwage na
sposob w jaki artystki potraktowaty problemy spoteczne i dyskryminacyjne, od
poziomu studentki wobec profesora, az do artystkiiinstytucji. W kontekscie teorii
kapitatu kulturowego Bourdieu, interpretuje te akcje artystyczne jako przejaw
buntu przeciwko dominujgcym wtadzom kulturowym i ich wptywowi na hierarchig
wartosci w Swiecie sztuki, a takze jako prébe zwrdcenia uwagi na nierdwnosci i
brak réwnosci w tej dziedzinie.

Jessica tukawska
Wydziat Zarzadzania Kulturg Wizualng ASP Warszawa



Zamek Cesarski w Poznaniu jako symbol - od rezydencji cesarza, przez
siedzibe Fiihrera, do instytuc;ji kultury

Monumentalny gmach Zamku Cesarskiego w samym centrum Poznania, choé¢ na
state wpisany w panorame miasta, od lat jest przedmiotem kontrowersji nie tylko
wsrdd badaczy, ale rowniez wsrdd mieszkancow miasta Swiadomych jego historii.
Te kontrowersje dotyczg jednak nie tyle historii obiektu, co jego symbolicznego
znaczenia, wynikajgcego przede wszystkim z funkcji, ktére Zamek petnit od
momentu jego budowy do przeksztatcenia w instytucje kultury, ktérg pozostaje
do dzis.

Oryginalnie wzniesiony dla kréla Prus i cesarza niemieckiego Wilhelma I, Zamek
stanowi¢ miat centralny punkt Dzielnicy Cesarskiej jako gtowny element kreaciji
politycznej mitologii wtadzy. Symboliczne znaczenie obiektu silnie manifestowato
sie juz na poziomie architektonicznej formy, apogeum osiggajac w programie
ikonograficznym zaréwno na zewnetrz, jak i wewnatrz, a takze w zrealizowanej
koncepcji wystroju.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku, zmianie ulegta funkcja
Zamku - budynek przeksztatcono w siedzibe reprezentacyjng polskich instytuciji,
podejmujgc w ten sposdb symboliczng probe nadania budowli bardziej polskiego
charakteru, co wigzato sie ze zmiang wystroju. Ponowna zmiana funkcji Zamku
nastgpita wraz z nadejsciem Il wojny $wiatowej - dostosowanie budowli do jej
nowego przeznaczenia jako rezydencji Hitlera wymagato modyfikacji programu
ideowego, dokonano takze znacznej reorganizacji wnetrza oraz samej bryty. Po
wojnie Zamek stat sie siedzibg Rady Miasta, jednak ze wzgledu na kontrowersje
zwigzane z historig budowli, byt to jedynie etap przejsciowy, ktdry ostatecznie
doprowadzit do przeksztatcenia Zamku w instytucje kultury - poczatkowo jako
Patac Kultury, w latach 90. przemianowany na Centrum Kultury ,Zamek”, ktorg to
funkcje petni do dzis.

W swoim wystgpieniu zamierzam przedstawi¢ historie Zamku Cesarskiego w
Poznaniu, rozwazajgc jego wielokrotne przebudowy jako swiadectwa zmieniajgcej
sie funkcji zamku, niosgcej za sobg symboliczne konotacje zwigzane z
demonstracjg panujgcej wtadzy.

Martyna Kaspar
Instytut Historii Sztuki UAM



»Megalomania z kamienia” - historia budynku Nowej Kancelarii Rzeszy
Alberta Speera

Przez okres wielu lat od zakonczenia Il wojny swiatowej w literaturze przedmiotu
unikano podejmowania tematdw dotyczgcych tak zwanej architektury
nazistowskiej. Znikoma ilos¢ takich publikacji byta naturalnym wynikiem silnie
powigzanych z ideologiczng architekturg Rzeszy dziatan wojennych i wstretu do
narodowego socjalizmu, co skupito sie takze na budynkach przedstawianych w
politycznej propagandzie. Do ogdlnego dyskursu z wartoscig nominalng przyjeto
twierdzenia Hitlera, jakoby wznoszone za jego rzadéw budowle byty silnym
przyktadem nazistowskiej doktryny; nie byty one natomiast doktadnie
opracowywane pod wzgledem formalnym. | cho¢ 6w temat pojawia sie w
specjalistycznej literaturze niemieckojezycznej mniej wiecej od lat 80., w Polsce
czes$é obiektdw z tego okresu (wystepujgcej czy to na terenach RP czy poza nig)
wcigz pozostaje objeta atmosferg skandalu czy tajemnicy.

Budynek Nowej Kancelarii Rzeszy stanowi czotowy przyktad architektury wtadzy,
ktorej gtownym celem byto nie tylko spetnienie artystyczno-megalomanskiej wizji
wodza, ale takze wzbudzenie poczucia mniejszosci i strachu u kazdego, kto miat z
budynkiem obcowad. Co ciekawe, projekt Speera zaktadat w planie szereg rozwigzan
z pogranicza psychologii - specjalny uktad pomieszczen miat wywotywacé groze a
gabinet wodza, o powierzchni 400 m2 sam w sobie, wrecz karykaturalnie ukazywat
skale i wage przedsiewziecia.

Albert Speer, stusznie wzbudzajgcy kontrowersje, byt naczelnym architektem
Hitlera i z wielkim zaangazowaniem wspierat jego coraz to nowe pomysty. Nowa
Kancelaria Rzeszy powstata w niecaty rok i cho¢ miata zosta¢ symbolem Wielkiej
Rzeszy Niemieckiej na co najmniej 1000 lat, jej krotki zywot zakonczyt sie w 1945
roku podczas oblezenia Berlina przez Armie Czerwona.

W swoim wystgpieniu chciatabym zaprezentowac historie budynku. Poczawszy od
pomystow i zlecen, przez przedstawienie skali projektu, konczac na opisie jego bryty,
fasady i wnetrz. Dokonam takze préby poréwnania go z innymi budowlami o
charakterze urzedowym czy administracyjnym, pochodzgcymi z lat 20. i 30. XX
wieku, o podobienstwach formalnych i stylistycznych, przypominajgcych surowy,
czy ,zmodernizowany” klasycyzm.

Natalia Baryluk
Uniwersytet Wroctawski



Kosciot sw. Barbary w Bytomiu jako bastion przeciwko polskosci? Tresci
ideowe swiatyni wkontekscie sytuacji Gérnego Slaska po | wojnie $wiatowej

Architektura od wiekdw jest nosnikiem tresci i instrumentem do prowadzenia
narracji o rzeczywistosci. Z tego wzgledu nierzadko stuzy jako narzedzie
propagandy, wykorzystywane do politycznych rozgrywek, a okolicznosci
powstania budowli wptywajg na jej tadunek ideologiczny. Szczegdlnie znamienne
jest to dla architektury publicznej i sakralnej, ktéra tworzona czesto ,w stuzbie
narodu”, wypetniana jest tresciami, zmieniajgcymi jg nigjako w symbol idei.
Przyktadem takiej budowli jest koscidt sw. Barbary w Bytomiu projektu Arthura
Kicktona. Wzniesiony w latach 1928-1930, a wiec kiedy powojenne rany wcigz
jeszcze byty $wieze, a Gdérny Slask rozdarty zostat nowa granica, zaliczyé mozna
do nurtu tzw. ,architektury politycznej”. Swigtynia stata sie wyrazem zmagan, z
jakimi przyszto sie mierzy¢ panstwu niemieckiemu, spoteczenstwu i Kosciotowi
katolickiemu w nowej, rzeczywistosci, uktadzie sit politycznych i potozeniu
geograficznym. W wyniku podziatu Gérnego Slaska, Bytom zyskat zupetnie nowa
role — miasta na pograniczu, stanowigcego niejako brame do nowo utworzonej
Republiki Weimarskiej, o mocno nadszarpnietej pozycji. Ze wzgledu na swoje
potozenie byt niczym witryna sklepowa, w ktoérej panstwo prezentowa¢ mogto
panujgcy w nim dobrobyt, znajdujgcym sie po drugiej stronie Polakom. W tym
wtasnie wystawowym oknie znalazt sie kosciot sw. Barbary, gérujacy nad polsko-
niemieckg granica. Zwrdécony forteczng fasadg ku Polsce stanowi¢ miat wyraz
potegi Republiki Weimarskiej, ale takze Kosciota katolickiego, ktory, podobnie jak
panstwo, ksztattowat na nowo swojg pozycje.

Celem referatu jest ukazanie okolicznosci powstania Swigtyni, tta
geopolitycznego i spotecznego oraz ich wptywu na formy kosciota i tresci jakie ze
sobg niosg. Ponadto referat stanowi¢ bedzie prébe odpowiedzenia na pytanie, czy
kosciot sw. Barbary byt bastionem przeciwko polskosci? Przyczynkiem do jego
zadania stata sie refleksja Beate Stortkuhl, ktora w publikacji ,Modernizm na
Slasku 1900-1939. Architektura i polityka” okreslita $wiatynie mianem:
»betonowego bastionu«, ktéry w mniejszym stopniu byt skierowany przeciw
tendencjom sekularyzacyjnym,

bardziej zas wobec »stowianskiej inwazji«”,

Aleksandra Podlejska
Uniwersytet Wroctawski



Wptywy greckie i rzymskie w budownictwie Heroda Wielkiego na przyktadzie
Cezarei Maritimy

Celem mojej prezentacji jest przedstawienie koncepcji miasta czaséw Heroda
Wielkiego na przyktadzie wptywow greckich i rzymskich w budownictwie Cezarei
Maritimy. Zaprezentowany w referacie wybor architektonicznych zapozyczen z
mysli budowlanej starozytnych Rzymian i Grekow wskazuje na gtebokie
powigzanie przyjetej przez Heroda wizji miasta z modelem miast grecko-
rzymskich. W przypadku Cezarei Maritimy wptywy te widoczne sg na bardzo wielu
ptaszczyznach, poczynajgc od nazwy miasta poszczegdtowg ornamentyke. Na
podstawie  dotychczasowych wynikéw badan archeologicznych, prac
poswieconych budownictwu i zyciu Heroda oraz opiséw miasta w zrodtach
starozytnych w swojej prezentacji podejme probe wykazania, jak Cezarea stata sig
niejako ,przeszczepieniem” mysli rzymskiej na tereny zdominowane przez krag
kultury hellenistycznej oraz judaistycznej. Efektem podjetych przeze mnie analiz
jest takze ukazanie zwigzkdéw pomiedzy architekturg miasta, a kontekstem
politycznych wydarzen zachodzacych podczas wznoszenia gtéwnego portu Judei.
Charakter i rozmach urbanistyczny Cezarei Maritimy ukazujg Heroda jako wtadce o
wielkiej wizji i zamysle, nie bez powodu wyrdznionego przez potomnych mianem
Wielki”.

Filip Koziara
Instytut Archeologii UJ



August, triumfator i obronca chrzescijanstwa - wizerunek wtadzy w projektach
architektonicznych cesarza Karola V w Granadzie w | potowie XVI wieku.

Kiedy w 1492 roku Ferdynand Aragonski oraz Izabela Katolicka zdobyli Granade -
ostatni bastion Islamu na Potwyspie |beryjskim - wyznaczyli grunt pod konsolidacje
przysztego hiszpanskiego imperium. Miasto stato sie trofeum dziatan politycznych
obu monarchéw, a przede wszystkim ekspans;ji religijnej Europy. Granada w oczach
wspotczesnych zmienita sig w pomnik triumfu chrzescijanskiej wspdlnoty, a jej
zdobywcy mianowali sie jego gtéwnymi twdrcami. Wizerunek ten umocnhity
zainicjowane przez Krolow Katolickich miejskie projekty budowlane, przede
wszystkim nowej katedry oraz przywartej do nigj krélewskiej kaplicy, przewidzianej
jako ich mauzoleum. Cele te kontynuowat nastepca na tronie cesarz Karol V, ktory
nadat im o wiele bardziej ztozony charakter. Wyrazem jego polityki stata sie
monumentalizacja pierwotnych plandw swigtyni, a takze konstrukcja renesansowego
patacu w samym sercu dominujgcej nad miastem nasrydzkiej twierdzy, Alhambry.
Obie budowle, chociaz ostatecznie nieukoriczone, miaty swiadczyé o nowej skali
wymiaru wtadzy. Karol V ze wzgledu na wynikajgcg z cesarskiego majestatu miare
swojego prestizu siegnat po umiejetnosci artystow dobrze obeznanych w aktualnych
wtoskich trendach i klasycznym repertuarze form architektonicznych. W efekcie
dokonata sig transpozycja sredniowiecznego wizerunku chrzescijariskiego hegemona
na pole rozwoju mysli humanistyczneji odrodzenia antycznych idei.

Realizacja nowego centrum wtadzy administracyjnej w postaci patacu, oraz
rozbudowa osrodka wtadzy religijnej za sprawg przetworzenia planéw katedry wraz z
powigkszeniem mauzoleum mogty by¢ dobitnymi nosnikami idei monarchii absolutne;.
Te ze wzgledu na klasycyzujgcy charakter budowli, w potgczeniu z modyfikowanym
historycznym znaczeniem zdobycia Granady, czynity z Karola V augusta triumfatora
na miare dawnych wodzéw rzymskich.

Wspomniane wyzej obiekty architektoniczne omoéwione bedg pod wzgledem
konstrukcyjnym, estetycznym i symbolicznym. Poruszona zostanie rowniez ich
relacja z dwczesng, bedacg wynikiem dominacji muzutmanskiej urbanistykg miasta.
Umozliwi to zrozumienie cesarskich projektow budowlanych jako spdjnego planu
motywujgcego redefinicje symbolicznego charakteru Granady w celu produkcji
nowego obrazu wtadzy, a takze czynnikdéw, ktore doprowadzity do ostatecznego
porzucenia realizacji catego przedsiewzigcia.

Mitosz Krasnopolski
Instytut Historii Sztuki UAM



Panowanie hiszpanskich Habsburgéow na Sycylii jako gwarant koncepcji
»Felicitas” - przyktad urbanistyki Palermo.

Sycylia w okresie nowozytnosci funkcjonuje jako terytorium peryferyjne
wzgledem osrodkow kreujgcych wielkg polityke w Europie. W czasach kolonizaciji
obszaréw pozaeuropejskich panowanie nad Morzem Srédziemnym nie byto juz tak
pozgdane. Mimo iz wyspa wcigz stanowita istotny punkt strategiczny, w
szczegolnosci w obronie przed tureckg ekspansjg na katolickg Europe, nie
odgrywata juz kluczowej roli w polityce europejskich poteg. W historii wyspy, ktdra
byta kolonizowana przez co raz to nowych najezdzcéw od czasdw starozytnych,
hiszpanskie panowanie okazato sige o tyle wyjatkowe, ze przeszto w rece Karola V
w drodze dziedziczenia po matce - Joannie Kastylijskiej. Bezkrwawe przejecie ziem
nie gwarantowato jednak stabilizacji. Hiszpanskie rzady zalezne byty gtéwnie od
wspotpracy z lokalng arystokracjs, zdolng do sprawowania realnej wtadzy na
wyspie, ktdrej stolicg od czasdw kolonizacji arabskiej byto Palermo.

Ingerencja w tkanke urbanistyczng miasta zawsze jest forma narzucenia nowego
porzadku. Za moment kulminacyjny rozwoju Palermo powszechnie przyjmuje sig
okres panowania wtadcow normanskich w XIl wieku. Jednak to w potowie wieku
XVI rozpoczeto wielkg przebudowe, ktoéra zredefiniowata dotychczasowy
charakter sredniowiecznego miasta i podkreslata role jakg hiszpanskie panowanie
odegrato w dziejach wyspy. Przebudowa miata wskrzesi¢ antyczng idee ,miasta
szczesliwosci”, co nieodzownie tgczyto sie z checig legitymizacji habsburskiej
wtadzy. Kontrola nad miastem manifestowata sie poprzez silng ingerencje w jego
historyczng tkanke urbanistyczna.

Podczas wystgpienia przedstawige kluczowe zmiany jakie zaszty w wyniku
przeksztatcenia tkanki miejskiej oraz zanalizuje budowe Quattro Canti, zwanego
rowniez ,Teatro del sole” (teatrem storica). Jest to koncentryczne zatozenie
urbanistyczne powstate na skrzyzowaniu starozytnej Via Casarro - od dawna
gtownej ulicy miasta - i nowopowstatej Via Maqueda. Przeksztatcenia te beda dla
mnie punktem wyjscia do przedstawienia skomplikowanych stosunkdéw
sycylijsko-hiszpanskich / hiszpansko-sycylijskich, gdzie przebudowe potraktuje
jako przyktad ambicjonalnej rywalizacji pomiedzy wtadzg lokalnej arystokracji a
wtadzg imperialnej monarchii rzgdzonej z Madrytu.

Dominika Plata
Instytut Historii Sztuki UAM



Jeden plac, wiele znaczen. Historia przeksztatcen Placu Pitsudskiego w
Warszawie jako przyktad politycznej dominacji nad przestrzenia miejska

Plac Marszatka Jozefa Pitsudskiego w Warszawie jest przestrzenig miejskg wartg
przestudiowania, poniewaz zadne inne miejsce w stolicy nie podlegato tak wielu
zmianom zagospodarowania ze wzgledu na polityczng i symboliczng wymowe
znajdujgcych sie tam obiektow. Na gruncie historii sztuki wartos¢ tych obiektow
pozostawata (i wcigz pozostaje) w zaleznosci od linii narracyjnej danej wtadzy. W
ostatnich latach Plac Pitsudskiego zyskat szczegdlne znaczenie w kontekscie
projektu odbudowy znajdujgcego sie tam do 1944 roku tzw. Patacu Saskiego i
otaczajgcych go kamienic. Przy okazji tej inicjatywy mozna zobaczyé, w jaki
sposoOb dziatania obecnej partii rzgdzacej w Polsce wpisujg sie w ciggle obecny
schemat symbolicznego zagarniecia tej przestrzeni w celu realizacji celdw
politycznych i umocnienia propagowanej narracji historycznej. W wystgpieniu
chciatabym pokazac¢ na przyktadzie historii przemian placu Pitsudskiego, w jaki
sposob produkcja dziedzictwa i sztuki jest narzedziem wykorzystywanym do
propagowania symboli narodowych. Przedstawitabym tez sposdb, w jaki praktyki
konstruowania dziedzictwa i sztuki mogg staé sie istotng czescig programu
politycznego. Historia kolejnych przeksztatcen placu na gruncie ideologicznym
moze sktania¢ do rozumienia przestrzeni miejskiej jako miejsca Scierajgcych sie
ze sobg wptywow. Walka polityczna staje sie walkg o mozliwosé reprezentacii.
Przestrzen publiczna stanowi wiec kluczowe narzedzie w grze o ekspozycje
spotecznych wartosci.

Julia Ciotek
Wydziat ,,Artes Liberales” UW
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